
32

     引言
民国时期是一个由传统向现代过渡

的时期，由于这一时期国内深受西方思

想意识和艺术设计风潮的影响，使得

“拿来主义”盛行，因此，这一时期的

织物纹样设计呈现出中西杂糅的特征。

过去学界对民国织物纹样设计的研究

多以时间线为脉络，以传世实物为辅

证。近年来，相关学者尝试运用“以图

证史”的研究方法，将时尚报刊里的图

像作为学术研究的重要佐证材料，从社

会思潮、历史发展、文化传播、织造技

术等角度，运用设计学、类型学、图像

学等方法对民国织物纹样设计的发展

演变及其特征进行了解读。现有的研究

成果涵盖了民国织物纹样的设计题材、

色彩观念、嬗变过程等方面，总结了民

国织物纹样设计具有平民化、大众化、

国际化、商业化等特征，并为研究民国

织物纹样设计中的“拿来主义”现象提

供了有力证据与宝贵经验。

    一、“拿来主义”与民国织
物纹样

织 物 纹 样 设 计 或 织 物 织 造 生 产 不

仅依赖设计师的主观意识，还在一定

程度上受到社会背景、文化意识、制

造工艺、科技进步与媒体传播等因素

的影响。根据相关文献与图像资料的

记载，民国织物纹样在很大程度上受

西方服饰文化与艺术风格的影响，这

一时期织物纹样的设计具有一定的“拿

来主义”倾向。在外来文化冲击与国

内“ 拿 来 主 义” 盛 行 的 情 况 下， 各 设

计要素相互作用，积极推动了民国织

物纹样走向现代化进程。

（一）“拿来主义”的含义

“拿来主义”一词最早是作为鲁迅

文章的篇名而被国人所熟知的，其是鲁

迅针对国民党政府崇洋媚外、出卖民族

文化遗产的投降主义所提出的独特见

解，以警醒世人不可故步自封，也不可

对外来文化盲目抄袭照搬 [1]。在汉语词

典中，“拿来主义”的含义是吸收外来

事物的长处为我所用。由此可见，“拿

来主义”是一个带有褒义色彩的辩证性

词汇，而并非是当今很多人认为的字面

意思。无论是在当时或是在今日，“拿

来主义”这一词汇在文化艺术领域都具

有一定的影响力，因为自中国的国门被

打开起，国外的意识形态、生产关系等

通过多种途径对国内生活的各方面造

成了一定的影响，这其中对织物纹样设

计的影响也不例外。
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点。因此，在“崇洋”心理和消费市场

需求的共同驱使下 [2]，东方异域装饰风

格与西方艺术运动风格成为民国织物

纹样设计的灵感与形式来源。

（一）东方异域装饰风格

日本和式风格的纹样是民国织物纹

样设计参考和借鉴的主要来源之一（见
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（二）民国织物纹样

民国织物纹样在题材、造型、布局、

风格等方面具有多样性的特征。在题材

方面，民国织物纹样主要以植物纹为

主，几何纹、云水纹、器物纹、动物图

案和风景图案也是常见的题材，这些纹

饰一部分是对中国传统纹样的继承，另

一部分是学习和借鉴了日本或欧洲等

国家的图案纹样。在造型方面，民国早

期织物纹样设计的主要表现手法是以

线造型和以面造型，在随后的中西文化

不断交融与碰撞之下，西方点彩派传入

了我国的部分地区，以点造型的方法在

民国织物纹样设计中逐渐被广泛应用，

相较于线条勾勒或色块平涂，运用点的

大小、虚实、疏密、轻重与渐变等不同

表现手法，更加有利于表现纹样的体感

与节奏。在布局方面，满地的构图给人

以丰富饱满之感，清地的构图则比较轻

松活泼；在风格方面，民国织物纹样的

设计风格兼具抽象与写实的特点。受新

艺术运动和装饰艺术运动风格的影响，

民国织物纹样呈现出几何化与抽象化的

特点，同时，泥点、撇丝等技法的传入

使纹样表现更加具有立体感与空间感。

封建社会时期，织物纹样的风格更

加具象，且多带有传统民俗的意味，但

在西方审美及其装饰纹样的影响下，民

国时期的织物纹样风格开始更加多元，

在中西文化的不断交流与融合中，展现

出更加丰富的面貌。民国时期织物面料

的种类开始有所增多，除传统的面料之

外，为了迎合当时女性消费者“崇洋”

的审美喜好，本土织物企业开始相继模

仿生产各类西式面料，如法国绸、印度绸、

蕾丝、 羽纱和花洋纺等（见表 1）。

    二、民国织物纹样设计的“拿
来主义”来源

清末民初，外国文化开始传入中国，

影 响 了 我 国 在 建 筑、 服 装、 工 艺、 技

术等方面的传统文化，在这样的时代

背景下，民国织物纹样也得到了推动

与发展。在当时人们的意识中，西方

是文明和进步的标志，西方的图案与

纹样才是流行和时髦的，甚至出现了

“中国一无所取，西方皆可效仿”的观

表 1  本土织物企业生产的各类西式面料
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佩兹利纹样的起源，部分学者认为其是

印度教里“生命之树”的树叶原型，也

有部分学者认为其是来源于切开的芒

果、无花果或松球等图案。佩兹利纹样

具有独特的形状和高识别度，一边是长

长的椭圆形，另一边是卷起的洛可可式

卷草纹尾部，里面填满了花草纹与几

何 纹 [5]。 佩 兹 利 纹 样 由 于 其 较 高 的 包

容性，可以随着地域、风格的变化而

变化，满足不同时代、不同人群的视

觉审美需求，因此，这一纹样直到今

天依然经久不衰。

（二）西方艺术运动风格

工艺美术运动的兴起既受到了来自

东方艺术的启发和影响，同时又热衷于

强调中世纪风格和手工艺复兴，其装饰

纹样设计以大自然的动植物为灵感（见

图 3）。在工艺美术运动奠基人威廉·莫

里斯（William Morris）的“平面深度”

式纹样中，构图虽是平面布局，但在刻

画上却运用了写实的手法，使得纹样整

体呈现出三维的视觉效果。工艺美术运

动对民国织物纹样设计的发展起到了

积极作用。 

图 1），日本和式风格的纹样虽然在一

定程度上源于古代中国，但其传到日本

后，结合日本本民族的风土人情与审美

观念，逐渐形成了具有日本本民族特

色的织物纹样风格 [3]，进而影响到民国

时期我国的织物纹样设计。日本和式风

格纹样的题材十分广泛，可大致分为植

物、动物、几何、器物、天体和自然风

景六大类，其中在织物中最常运用的纹

样有平安樱、西海波、龟甲纹、牡丹唐

草纹、八仙纹、七宝纹、雷纹和二阶笠

等。日本和式风格的纹样造型精巧、线

条细腻，花型大多比较小巧，虽然在桃

山时代受到了中国唐代纹样风格的影

响，曾一度流行“肥硕”的造型，但总

体来说，和式风格的纹样还是以纤小秀

丽作为其主要的审美趣味 [4]。和式风格

的纹样在布局上不求繁复规整的结构，

多为简约明快的非对称性布局，但这种

层叠错乱的布局蕴含着内在的张力，体

现着绚丽的变化。

诞生于古巴比伦，兴盛于波斯和印

度的佩兹利纹样也是民国织物纹样参

考和借鉴的来源之一（见图 2）。关于

流行于 19 世纪末至 20 世纪初的新

艺术运动继承了工艺美术运动对大自然

的崇拜，从自然界中获取设计灵感，但

工艺美术运动极力推崇哥特式风格，而

新艺术运动则完全摒弃了任何一种传统

的固有风格，仅以自然为师 [6]。新艺术

运动不仅影响了民国时期的平面设计，

也对当时的织物纹样设计有一定的推动

作用。新艺术运动风格的形式非常优美，

常用的母题有海藻、蜻蜓、水草、百合

花、老虎、斑马、天鹅、飞蛾等自然元素，

强调自然中不存在绝对的直线和平面，

装饰上突出表现蜿蜒的曲线和有机的形

态，作品中多透露出多愁善感的意味（见

图 4）。

装饰艺术运动兴起于 20 世纪 20 

年代，是一次延续时间长、影响范围广

的国际性设计运动，它的流行源于巴黎

的装饰和建筑设计，曾对欧美时装和纺

织品都产生了较大影响。装饰艺术运动

风格纹样多为简洁的几何图形（见图 5），

如棋盘形、楼梯形、钻石形、条纹形等。

在文化迁移和艺术浪潮的冲击下，民国

织物纹样设计从中受到了启发，带有装

图 1  借鉴日本和式装饰风格的民国织物纹样

图 2  借鉴佩兹利装饰风格的民国织物纹样

图 4 借鉴新艺术运动装饰风格的民国织物纹样 图 3 借鉴工艺美术运动装饰风格的民国织物纹样
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能完全将其认为是纹样，但因其图案里

常出现一些代表西方文化内涵的内容，

是民国织物纹样设计对西方文化“拿

来”“挪用”的重要论证，所以笔者将

其列入研究的范围中。在 19 世纪初至 

20 世纪 50 年代，一批又一批的基督教

传教士来华传教，对中国的社会、人民

的生活都带来了不小的影响，在此背景

下，民国织物纹样的设计师们将传教士

带来的外来文化运用在织物的设计中，

于是，“耶稣圣母”“耶稣牧羊”“耶

稣为我”“耶稣升天”“耶稣祈祷”就

成为了像景织物的重要题材。

    三、民国织物纹样设计的“拿
来主义”形式 

（一）简洁性提炼

提炼是对已知物象进行归纳和吸收，

同时也是去粗取精的过程，在纹样设计

里可以分为外形提炼和色彩提炼两方

面。外形提炼着眼于对参考物象外轮廓

的变化，强调外轮廓的整体性与特征性，

省略物象的细枝末节。外形提炼用线或

饰艺术运动风格的民国织物纹样中，除

了纯动植物元素的纹样外，几何图形的

纹样也逐渐流行了起来。

（三）外来文化的挪用

民国时期，大量进口织物产品进入

到国内，玫瑰纹样开始逐渐流行起来。

玫瑰这一植物在我国历史上的最早记

载可以追溯到汉代。但由于玫瑰的枝茎

上有着尖锐的刺而被视作是“刺客”，

是不吉利的象征。所以，在中国传统文

化中，玫瑰的地位一直以来不及高洁典

雅的兰花、孤傲坚贞的梅花和雍容华贵

的牡丹，玫瑰也很少作为纹样素材用于

服饰和织物中。但是在西方，玫瑰则有

着截然不同的意义和命运。玫瑰在西方

历史上最早出现在古希腊的神话中，传

说爱神为救其爱人，在奔跑的过程中受

伤，鲜血滴落在地上，被鲜血浸染的地

方便长出了红色的玫瑰，因此，玫瑰被

西方人看作是爱情之花，其妖艳妩媚的

花形也受到西方文化长久的追崇。再后

来，玫瑰还衍生出“新鲜”“年轻”“女

性”“温柔”等含义，甚至在西方文化

中被称为是大自然孕育的至美之物。与

玫瑰有关的 神 话 故 事 也 随 着 玫 瑰 纹 样

一同传入民国时期的中国，也使得当时的

设计师提高了对玫瑰这一纹样的关注度。

在民国织物中，还有一类将人物作

为图案的像景织物，这类织物图案并不

面概括地表现参照物象的结构、轮廓和

光 影 变 化， 省 略 中 间 的 细 微 层 次， 用

线条勾勒或留白的手法进行纹样设计。

如图 6 所示，新艺术运动时期作品中

的葡萄纹样圆润立体、层次丰富，具有

西方绘画所特有的明暗交界线、暗部、

高光等程式化特征，树叶上的锯齿清晰

具体，毫不偷工减料，藤蔓蜿蜒繁复。

而民国织物中的葡萄纹样则高度平面

化（见图 7），以单线与点的形式进行

简要的形状勾勒，树叶外形边缘流畅，

藤蔓仅用几条必要的线条表现。由此可

知，经过在对参考物象加强曲直变化和

外形提炼之后，民国织物纹样的特征更

加简洁明了、形象生动。

（二）借鉴性变形

纹样设计的最终目的在于适用，在

特定的环境下，现有的生产工艺与消

费者的审美需求都要求设计师在设计图

案时参考和模仿现有成果进行借鉴性的

变形。在这一过程中，设计师根据自身

的认识、感触和想象，依照纹样设计的

形式原理，使用契合当时时代环境的设

图 5 借鉴装饰艺术运动装饰风格的民国织物纹样

图 6 新艺术运动时期作品中的葡萄纹样 图 7 民国织物中的葡萄纹样
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计手法和语言进行艺术加工创造，使其

成为具有装饰美感以及民众喜闻乐见

的织物纹样。如何把握好借鉴性变形的

度，而不是照搬抄袭或自主创造，夸张

是其主要的设计法则。以花卉为例，虽

然花卉的品种繁多、姿态各异，但其基

本结构却十分相似，如花朵部分都包含

花蕊、花冠、花萼、花托几部分，而茎

叶部分都是由叶脉、叶柄和叶片几部分

组成，叶子的生长排列方式又有对生、

互生和轮生三种。夸张手法一般是指加

强纹样的形态特征，夸大纹样原有的结

构、动态、比例和数量等，具体方法是

让方的更方、圆的更圆、长的更长，以

达到主题突出、感染力强的审美效果。

如图 8 和图 9 所示，在图 9 的民国织

物纹样中总能寻到图 8 的影子，但仔

细辨析却能发现二者不尽相同，二者均

有大花、小花、卷叶、枝蔓这四部分，

但图 9 在图 8 的基础上，花形有了一

些变化，花的大小比例明显增大，枝蔓

的卷曲程度也根据纹样设计的需要做

出了必要调整。

    四、“拿来主义”在民国织
物纹样中盛行的原因

（一）社会的变迁

社会的政治体制直接影响着其服装

体制，清代等级制度严苛，服装等级也

细致严格，而民国时期的政治思想主张

民主平等，民国新政治体制和新服装体

制弱化了服饰和纹样的等级特征。此外，

从辛亥革命开始，“反清”是社会变革

的主要目标之一，人们普遍向往西方自

由民主的社会，在当时，穿着西式服装

是学习西方生活方式的最直接路径。民

国初年，“乱穿衣”现象随处可见，不

同类型的服装混搭在一个人的身上，或

留着长辫子的人穿着西式套装，或上半

身穿着西装，下半身则着中裤扎绑腿。

1919 年五四运动之后，人们的主体意

识开始觉醒，浪漫主义和现实主义思

潮为民国织物纹样设计的变革奠定了基

础，织物纹样设计的审美标准由“循规”

转向了“个性”，织物纹样设计在这一

时期可以自由借鉴外来成果，整体呈现

出百花齐放的特点。基于民国社会变革

这一特定背景，当时的织物纹样设计无

疑是深受外来因素的影响，并且极具前

卫的艺术观念和社会的进步意义。

（二）文化的纷杂

民国时期文化较为纷杂，中国传统

文化仍在延续与传承，西方的各种艺术

流派与理论学说也在这一时期不断涌

入，整体上呈现出混乱、多变、激进的

时代特点，当时“五族共和”口号的提

出便是典型例证。文化和理论的“拿来”

离不开包括报纸、杂志、包装在内的纸

媒以及展示台、橱窗等消费过程中的传

播媒介。以杂志刊物为例，民国时期以

报道时尚资讯为主的有《良友》《玲珑》

等 画 报，《 玲 珑》 画 报 甚 至 是 将 1/4 

的版面用以介绍外国影视、明星以及时

尚资讯，这类画报中收录的国外影视明

星的时尚服饰图片成了引领当时服饰

流行趋势的重要风向标。著名工艺美术

家叶浅予曾说：“我在那儿（百货公司）

转悠了几天，心中暗暗记下几种外国新

到的花样，回来照猫儿画虎，改头换面，

画出新图样来。”由此可见，新型纹样

在百货商品中的重要地位让设计师意

识到学习外来样式和文化的重要性。

（三）教育的引导

出于对教育事业的重视和支持，民

国政府外派多名青年赴国外留学，一些

学习艺术、设计的学生学成归国后，成

为国内美术、设计领域的先行者，其中

最为人熟知的便是郑可与陈之佛。陈之

佛认为连续图案可以分为散点模样、连

缀模样、重叠模样，而郑可认为连续图

案的分类只有连缀和重叠是合理的，散

点是一种错误的理论。郑可拥有法国留

学的背景，而陈之佛曾留学日本，二人

不同的求学经历与知识储备使得他们

在对待图案设计的方法上也产生了分

歧，正是诸如此类的分歧与交流，对当

时的应用图案、纺织纹样的发展起到了

不可忽视的促进作用。其他非艺术类的

留学生虽没有直接参与对民国织物纹

样设计的促进或改良，但他们归国后在

国内传递了西方的生活方式和时尚的服

饰观念，成为西方服饰时尚传播和消费

的主要群体，同样也对民国织物纹样的

西化起到了一定的推动作用。

（四）技术的发展

某一种主义的盛行通常是通过理论、图 8  新艺术运动时期作品中的卷叶纹样设计 图 9  民国织物中的卷叶纹样设计
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著作等方式进行传播，但就民国织物纹

样设计来说，技术也是重要的传播途径，

即国外时尚、流行的织物设计样式随着

技术、原料、产品的转移而传播。从技

术发展的角度来看，民国时期的织物纹

样无论是在工艺、图案、色彩还是理念

上都一定程度地受到了西方技术发展的

推动。从面料织造方面来看，我国丝织

业虽历史悠久，但长期停滞于手抛梭木

机阶段，面料种类的改良和创新也受到

很大限制。民国时期，由于国外先进织

造技术的传入，国内本土织造厂家引进

国外的手拉织机，开始模仿生产国外的

丝绸品种。以上海、苏州、杭州为代表

的丝绸产业集群研发了大量的新型面

料，在织物材料、经纬组织、手感风格

和图案色彩等方面都取得了较大突破，

面料从厚重转向轻薄，色彩从艳丽转向

淡雅，都为更好地呈现民国织物纹样奠

定了基础。从印染技术方面来看，过去

国内一直是以手工印染的方式为织物着

色，在民国时期，国内引入了机器染色

技术，实现了直接印花、拔染印花、防

染印花等多种印花技术手段。

     五、“拿来主义”对民国织
物纹样设计的局限性

（一）肤浅与粗糙 

民国织物纹样在设计手法与风格上

具有很明显的多元性，得益于当时开放

的社会风气与设计师开阔的视野，但与

此同时，其设计也存在肤浅与粗糙的问

题。在当时的历史条件下，国内设计师

对国外某种艺术风格和潮流的学习是很

难深入且全面的，正如叶浅予所说：“依

葫芦画瓢只可意似而非形似”[7]，不求

甚解地拿来运用必然会带来肤浅、混杂

的现象。此外，专业设计人员的匮乏也

是导致这一现象出现的重要原因。在民

国时期，织物或面料的纹样设计工作并

非全部由专业的设计师来完成，部分是

由其他领域的图案设计师或画家兼职

设计的。我国近代仅有 1912 年创办的

浙江省立甲种工业学校开设有专门的

染织设计专业，培养专业的染织（织物）

纹样设计师，而其他如南京两江优级师

范学堂仅开设了一般的图案设计专业。

普通的图案设计与最终需要加工成织

物的纹样设计还是有区别的，后者需要

考虑生产及工艺，在此基础上设计出来

的织物纹样才是美观的、经济的和实用

的。而一般的图案设计专业培养出来的

设计人员由于没有生产织造经验，因此

还不具备能够设计出精美且实用的织

物纹样的能力。

（二）非系统性的片面应用

无论是织物纹样设计还是其他的任

何设计，因地域、民族、观念的不同都

会表现出相异的形态、色彩和文化观

念。由于民国时期交通通信、文化传播

等方面的闭塞，国人对外国的了解仅限

于少量的图片或工艺品实物，无法与国

外设计师进行直接的对话交流，国人对

国外设计作品文化内涵的了解比较片

面单一，因而导致民国设计师在借鉴和

学习外来纹样时，难以避免地形成一种

“似是而非”的认识。因此，民国的织

物纹样设计常运用中国传统的观念和

技法，在与外来的审美形式相结合之

后，产生出充满异域风情但又本土化倾

向明显的装饰风格。

     六、结语
民国织物纹样较清末有了颠覆性的

变化，其中的主要缘由便是“拿来主义”

在当时服饰和设计领域的盛行。针对目

前学界对民国织物纹样设计在外来艺

术风格、流派的借鉴学习这一方面的研

究还停留在现象形态的表述上，而忽视

了从民族和时代背景等方面对这一现

象 做 出分析和鉴别的情况。因此，本

文对民国织物纹样的“拿来”来源进行

了追溯，从东方与西方、艺术与文化两

个维度概括了具体的外来元素在民国

织物纹样中的应用与传播。基于图案对

比分析，得出民国织物纹样“拿来”的

形式与途径，最后总结出肤浅与粗糙、

非系统性的片面应用是“拿来主义”盛

行下，民国织物纹样设计主要存在的问

题。后人应对这些问题进行反思，在日

后的设计中应避免搬运式的“拿来”现

象发生，力图在国内外文化的冲突与并

存中寻找一种融中国之“神”与西方之

“形”的途径和方法，以此来促进我国

原创设计体系的构建与发展。
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