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在唐代，夹缬十分受文人雅士的欢

迎。比如，唐代诗人白居易的《玩半开

花赠皇甫郎中》：“紫蜡黏为带，紅苏

点作蕤。成都新夹缬，梁汉碎胭脂。”《泛

太湖书寄微之》：“黄夹缬林寒有叶，

碧琉璃水净无风。”又有《裴常侍以题

蔷薇架十八韵见示因广为三十韵以和

之》：“合罗排堪缬，醉晕浅深妆。”①

唐代的夹缬与佛教有一定关联，因此常

被用于制作佛幡、褥垫、典礼舞乐的衣

物等，甚至能够在敦煌莫高窟佛像的服

饰（见图 1）、新疆克孜尔石窟的壁画

服饰上看到唐代夹缬的身影。古代夹缬

技艺十分高超，甚至被制作成精美的屏

风。比如，日本正仓院的麟鹿草木夹缬

屏风（见图 2），宛如中国画一般的印

染技艺，即便时隔 1 000 多年，仍保

持着淡雅的文人画气息。

夹缬工艺在隋唐时期开始盛行 [1]，

夹缬研究则起步较晚，虽然近年来相关

研究成果斐然，但仍存在不清晰的地

方。日本正仓院精美的夹缬屏风让日、

韩研究者热衷于复原古代夹缬工艺。

20 世纪末，浙南夹缬被媒体报道后，

在我国掀起一股“夹缬热”。虽然 20 

多年来，夹缬研究论述庞杂，但依然有

很多从业人员在夹缬起源、传播和演变

的认识上存在诸多误解②。比如，一些
图 1　中唐敦煌第 159 窟比
丘菩萨像 图 2  麟鹿草木夹缬屏風
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研究者认为夹缬起源于天宝或宝应年

间，一些研究者在论述中将浙南夹缬与

古代夹缬混为一谈，甚至将夹缬称为

“夹染蓝印花布”。事实上，浙南夹缬

与古代夹缬在工艺上差别很大，其与日

本的板缔染倒是有不少工艺上的相似

之处，甚至有必要重新思考和商榷浙南

夹缬到底是恢复和延续了唐代的夹缬，

还是另有其他更为直接的工艺渊源 [2]。

至于夹缬和蓝印花布，在印染工艺原理

上便存在差异，将两者相混无疑是张

冠李戴。针对以上现象，文章对古代

夹缬相关文献资料进行爬梳剔抉，理

清彩色夹缬起源、传播与演变的过程，

希望为古代夹缬的源流呈现一个较为

清晰的认识。

    一、彩色夹缬起源诸说与存
疑点

目前学界对彩色夹缬的起源尚存争

议，主要有隋代起源说和唐代起源说两

种认识。赵丰 [3]、郑巨欣 [4]22 认为《因

话录》《唐语林》等文献对夹缬起源的

描述有名有姓，让人信服。且从出土夹

缬实物来看，尚未发现盛唐以前的实

例。张道一等 [5]8 认为夹缬在唐代曾辉

煌一时，宋代走向式微，到了近代，夹

缬染色的独特技艺已失传成谜。张琴 [6]30

猜测夹缬可能起源于印度，随着丝绸之

路传入中国。 卫 艺 林 [7] 等 认 为， 唐 代

开元、天宝、宝应年间只是盛行夹缬，

而非起源时间，唐代起源说在真实性和

客观性上存疑，夹缬隋代起源说具备相

当的可能性和合理性。事实上，缺少对

夹缬起源问题的集中讨论，的确使夹缬

在民间造成一定的误读。

（一）夹缬天宝起源说存疑

笔者在温州调查时发现，一些从业

者认为夹缬是玄宗天宝年间柳婕妤之

妹赵氏所发明，主要依据是南宋王谠在

《唐语林》③中的描述：“玄宗柳婕妤

有才学，上甚重之。婕妤妹适赵氏，性

巧慧，因使工镂板为杂花，象之而为夹

结。因婕妤生日，献王皇后一匹。上见

而赏之，因敕宫中依样制之。当时甚秘，

后渐出，遍于天下，乃为至贱所服。”[8]405

研究者认为，唐代有大量夹缬的文字记

载和实物为凭，且目前隋代未有可靠的

夹缬实物出土，因此认为《唐语林》中

所言的时间、人物以及具体发生的情况

言之凿凿，很难不相信这是事实 [4]22-25

（见图 3）。但夹缬唐代起源说依据的

史料只是轶事小说，且存在一定程度的

失实。《唐语林》中记载：“玄宗在人间，

闻娇陈之名，及召入宫……娇陈乃以睦

州女弟对。乃选入充婕妤，生延王及永

穆公主焉。”但《唐会要》卷六记载了

开元十年（722 年）永穆公主出嫁一事：

“开元十年，永穆公主出降。敕有司优

厚发遣，依太平公主故事。僧一行谏曰：

‘高宗末年，唯有一女，所以殊其礼。

又 太 平 骄 僭， 竟 以 得 罪， 不 应 引 以 为

例。’上纳其言。”永穆公主是玄宗的

长女，虽然生卒年不详，但玄宗四女唐

昌公主的生年可以为我们提供参考。唐

昌公主生于 713 年，而李隆基 712 年 

8 月才登基。由此可知，永穆公主生于

玄宗登基以前，娇陈入宫及柳婕妤嫁给

玄宗之事存在时间悖论，此时李隆基还

只是临淄王，王氏也还只是王妃，故而

献缬事件可能为后人杜撰。但即便记载

有失真之处，柳婕妤嫁给玄宗的时间，

与献王皇后夹缬之事并没有必然联系。

因此，不能全盘否定《唐语林》中关于

夹缬之事的记载。若《唐语林》中关于

“赵氏献缬”的记载为真，那么“献缬

事件”一定先于王皇后被废的 724 年

之前，且此时王皇后的地位还十分稳

固。夹缬工艺是自下而上由民间走入宫

廷，如果工艺未成熟到一定阶段，是不

可能被献入宫中的。这种古代传统手工

艺的成熟周期短则几十年，多则上百

年。从玄宗即位到王皇后失势不过十余

年，这么短的周期夹缬不可能从无到

有，发展出复杂精美的彩色夹缬工艺。

综上所述，学界主流观点认为的夹缬由

唐玄宗时期柳婕妤妹赵氏发明之说值

得商榷。

除了《唐语林》外，北宋高承的《事

物记原》④也时常被研究者所征引。“事

始曰：夹缬徹子造。二仪宝录曰：秦汉

间有之，不知何人造。陈梁间贵贱通服

之。潘氏记闻谭曰：唐代宗宝应二年，

吴皇后将合祔（合葬）肃宗陵启舊（旧）

堂衣服缯（厚帛）彩如撮染成花鸟之状。

玄宗柳婕妤妹适赵氏性巧，因使工镂板

为杂花，打为夹缬。初献皇后一匹，代

宗赏之，勒宫中依样制造。当时甚秘，

后 渐 出， 遍 天 下。 此 似 始 为 夹 缬 之 制

也。”[9]（见图 4）。按照高承的说法，

夹缬起源有多种可能：（1）夹缬是由

名为徹子的人发明。（2）秦汉时期已

有夹缬，但不知是谁发明，到了魏晋南

北朝时期，贵人和庶民都穿夹缬。（3）

依据潘远《纪闻谭》的说法，唐代宗宝图 3　《唐语林》卷四《贤媛》
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出土文书》第八册《阿斯塔那一九三号

墓文书·天宝年间行馆承点器物帐》有

“夹缬被子”的记载，文书为天宝八载

（749 年），可见天宝时期，夹缬在西

北地区的贵族阶级中蔚然成风。另外，

敦煌莫高窟第 45 窟盛唐时期的中尊佛

坐像、第 194 窟菩萨像、第 159 窟比

丘菩萨像、第 9 窟女供养人，以及克

孜尔石窟第 8 窟左甬道外侧壁的龟兹

供养人、第 17 窟服饰纹样上表现了夹

缬的一些特征。

自唐以后夹缬传入日本，唐宋时期

中日贸易频繁。因此，可结合日本相关

资料对夹缬起源及演变进行分析论证。

日本正仓院所藏夹缬有一部分为唐玄

宗开元至天宝年间的制品。图 5 是唐

代的散乐浑脱半臂，裙裾为紫地唐花纹

夹缬罗。笔者发现，这件服饰的右衽内

部用墨书写着“东大寺唐散乐混脱天

（残缺）胜宝（墨迹不清）四（月）九”

（见图 6）。另一件是演奏吴乐时的服饰，

为茶地花纹夹缬罗。其上用墨书写有“大

佛开眼会用物”，和散乐浑脱半臂一样，

是东大寺天平胜宝四年（752 年）四月

九日大佛开眼会的用品 [10]。这些在东大

寺大佛开眼会、圣武天皇一周年忌日的

法事中使用的大量佛幡、舞乐服饰、褥

垫等，在仪式后奉纳给东大寺，之后作

为正仓院宝物流传至今。这两件服饰上

的古代墨书十分罕见，为判定夹缬传播

到日本的时间提供了依据。大佛开眼会

正是第九次遣唐使前往中国的时间，因

此，这批衣物应是前一次遣唐使带回日

本的。在此事件之前，最近一次遣唐使

返回日本的时间是 736 年。因此，夹缬

传入日本的时间应不晚于 736 年，处于

唐玄宗开元时期。

通过前文对夹缬的文献与实物资料

的考略，笔者发现唐代起源说存在诸多疏

漏，初唐时期彩色夹缬工艺已成熟，传

此 处 的“ 舊（ 旧） 堂 衣 服” 所 用 工 艺

手法应是彩色夹缬。吴皇后在唐代宗

宝应二年（763 年）祔葬建陵，去世

是在公元 730 年。因此，在公元 730 

年以前，五彩夹缬工艺必然十分成熟。

若“初献皇后”指代的是前文的吴皇

后，那么“代宗赏之”便可能是唐代

宗见到生母所穿的夹缬衣服时勒令宫

中依样制造。代宗即位后打开春明门

外生母的旧墓，吴氏容貌像活着的时

候一样，粉黛如故。她所穿夹缬服饰

在唐代佛教中应用十分广泛，而代宗

极为信佛，有了这层奇异色彩，夹缬

“后渐出，遍天下”似乎也说得通。

也有一种观点认为，《事物纪原》中

的皇后和《唐语林》中的王皇后是同

一人 [5]61。若是献缬的对象是王皇后，

那么“代宗赏之”本身就不可能发生，

因为代宗时并未有王姓皇后。能解释

的便是《事物纪原》存在笔误，此处

并非“代宗赏之”。

（二）夹缬的传播范围与起源考略

通过夹缬的传播范围、工艺的成熟

程度可以推断彩色夹缬并非起源唐玄

宗时期。唐代冯贽《云仙杂记》卷一

中引《叙闻录》载：“郭元振落梅妆阁，

有婢数十人。客至，则拖鸳鸯衣颉裙

衫， 一 曲 终， 则 赏 以 糖 鸡 卵， 明 其 声

也。 宴 罢， 散 九 和 握 香。” 郑 巨 欣 认

为“鸳鸯衣颉”指夹缬 [4]28。郭元振是

在唐高宗咸亨四年（673 年）入仕，

713 年坐罪流放，抑郁而终。若记载

为实，那么初唐时期夹缬便在当时的

社会形成一定的传播范围。唐姚汝能

《安禄山事迹》卷上记载了天宝六载

（747 年）安禄山献俘入京，玄宗赐“夹

颉罗顶额织成锦帘二领”，《中国古

代籍帐研究》的《吐鲁番出土文字·市

司牒上郡仓曹司》有“夹绿绫壹尺”的

记载，鉴定年代为 743 年，《吐鲁番

应二年（763 年）让宫中依据玄宗时期

柳婕妤所献夹缬的样式进行了仿制。虽

然高承的描述较为模糊，但可以推断出

几点认识：其一，在高承所处的北宋时

期，关于夹缬之事多是民间故事传说，

人们已不知夹缬发明创造的契机。由此

可见，南宋王谠的《唐语林》对夹缬起

源的描述应只是依据一些传说或想象。

有学者称《唐语林》中夹缬之事引证的

是晚唐赵璘的《因话录》⑤，但《因话

录》中并无夹缬之事的相关记载。其二，

前两种说法引据的史料现已无从考据，

在纺织考古中也未有发现予以佐证。但

《直斋书录解题》⑥之二收录有《纪闻

谭》三卷。依据五代时期《纪闻谭》的

说法，吴皇后被准以先太后的礼仪合葬

陵庙，人们在打开棺椁时发现皇后身着

的衣服有撮染花鸟的纹样。“撮”为聚

合之意，一般指代绞缬手法，但花鸟是

十分具象之物，且根据前后文可以推断

图 4　高承《事物记原》
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句“废像遗经，悉令雕撰”，明代学者

陆深据此认定，这是雕版印刷的“印书

之始”。这里的“雕撰”虽没有明确说

是用于印染佛像的雕版，但紧接着又有

“敬施一切毁废经像绢十二万匹”，此

处雕撰的是否可能为夹缬印制经像绢

所需的雕版？隋代崇佛需要印染大批

经像绢、佛幡等佛教用品，这也能解释

彩色夹缬发明的契机。虽然一些学者认

为隋代未遗存具有说服力的夹缬实物，

但隋代仅存 38 年，墓葬节俭，缺少实

物 佐 证 似 乎 在 情 理 之 中。 事 实 上， 在

隋及隋以前的古代墓葬中也出土过一

些具有夹缬特征的印染品。20 世纪 80 

年代在青海都兰出土的魏晋时期“散点

朵花蓝白蜡缬绫”据称是由凸纹版印制

完成蜡防纹样。它所表现的一些特征说

明早在魏晋时期，或许已采用雕版夹印

技术，印法与夹缬相仿，成为后来真正

夹缬出现的契机 [4]19。田自秉以吐鲁番

出土的隋开皇六年（公元 586 年）“天

蓝色绢地夹缬”举证，认为夹缬不只唐

代始有，从新疆阿斯塔那出土的丝织品

来看，在北朝末期就有遗物可考 [12]155。卞

宗舜在论述隋唐时期的印染时也曾提到

播范围甚广。彩色夹缬应该在唐玄宗即

位之前便已产生，单色夹缬可能出现得

更早，在隋代，甚至是隋以前的魏晋南

北 朝 时 期 被 发 明。 五 代 马 缟《 中 华 古

今注》⑦记载：“隋大业中，炀帝制五

色夹缬花罗裙，以赐宫人及百僚母妻，

又制单丝罗，以为花笼裙，常侍宴供奉

宫人所服。后又于裙上剪丝凤缀于缝

上， 取 象 古 之 褕 翟。 至 开 元 中 犹 有 制

焉。”[11]20 此处是史料中第一次提及五

色夹缬，蜡缬、灰缬一般不用罗来印染，

绞缬不会染制五色，此处时间、地点、

人物和工艺描述得十分具体，较前文提

及的宋代文献可信度更高，时间更早。

其中赐“宫人及百僚母妻”，说明夹缬

的贵重以及产量、品控均达到一定标

准，“至开元中犹有制焉”也和玄宗时

期夹缬兴盛的情况相符。隋大业时期虞

世南撰写的《北堂书抄》载：“万道盛

北疆记云，芦生南郊着皂斑褶绣袴。”

在宋代，“皂斑缬”指代夹缬，可以考

虑“皂斑”一词是隋代夹缬名称的一种，

在后世仍有沿用。《历代三宝记》⑧卷

十二记载，开皇十三年（593 年），隋

文帝下诏令国人崇佛之事，诏书中有一

新疆于田出土北魏时期的“夹缬印花

绢”[13]206。 可 见 夹 缬 隋 代 起 源 也 有 一

些文物资料可以佐证。

在 探 讨 夹 缬 起 源 问 题 时 必 须 认 识

到，一项工艺的诞生、传播不是一蹴而

就，必定面临着工艺改进、品控优化和

量产等问题，而这些都需要相当长时间

的积累与沉淀。若非如此，夹缬技艺自

发产生的命题便值得商榷。有观点认为

夹缬技艺传播可能与隋大业五年征伐

吐谷浑有关 [14]。近年来，印度、西藏

地区也发现夹缬遗存。新疆是亚洲大陆

的中心，这一地理优势使新疆成为东西

文化交流碰撞的过渡地带 [15]，吐谷浑

恰巧联系着中原与漠北、南疆、西藏高

原等地，这之间是否存在联系还有待后

续研究。目前来看，夹缬的产生、传播

与演变还存在许多未明之处，迫切需要

中、日、印三国学者通力合作，在多国

史料、文物研究中冲出封闭沉积的研究

范畴，建立起跨文化研究的宽广视域，

促进学科研究的深化。

综上所述，笔者得出如下认识：（1）

夹缬唐代起源说的相关史料失实，彩色

夹缬最晚在初唐时期已被发明，天宝、

宝应起源均无可能。（2）隋代夹缬可

能同雕版印刷术一同被发明应用，夹缬

隋代起源说更具合理性。（3）魏晋南

北朝时期被认为是蜡缬夹印、灰缬夹印

的“夹缬”可能是彩色夹缬工艺的发

端，为唐代夹缬工艺的隆盛做了工艺上

的探索和铺垫。

      二、彩色夹缬的传播与演变
（ 一） 唐 宋： 彩 色 夹 缬 的 兴 盛 与

限制

从相关文献及目前遗存的实物资料

可以发现，盛唐以后是彩色夹缬的兴盛

时期，宋代夹缬才逐渐衰微。中晚唐至五

代，夹缬遍布大江南北，贵族、庶人、僧

图 5　唐散乐浑脱半臂 第 4 号 图 6　浑脱半臂局部有古代墨书
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缬名也被认为是夹缬。如北宋陶谷《清

异录》卷下记载了五代时期名为“尊重

缬”的新样式。“显德中，创行尊重缬、

淡墨体、花深黄。工部郎陈昌达好缘饰，

家贫，货琴剑，作缬帐一具”。此事件

发生在后周时期，反映了当时的社会风

气，由于爱好，当时的穷书生把琴和剑

典卖换做新式缬帐 [18]。郑巨欣认为“尊

重缬”是夹缬的可能性较大 [4]39。《宋

史· 舆 服 一》 中 有“ 缬 绢 对 花 凤 袍、

绯缬绢对花宽袖袄”，这里的“对花”

是夹缬的工艺特征。《宋史·仪卫一》

记载有“宜男缬罗单衫”“白狮子缬罗

单衫”，宜男草、狮子类纹样都十分具

象，用绞缬手法难以表现，而灰缬蜡缬

无以罗为印花的先例，因此，郑巨欣认

为两者都是夹缬 [4]41。《宋史·舆服五》

记载有“七年，禁民间服销金及钹遮那

缬”“是年，又禁民间服皂班缬衣”“政

和二年，诏后苑造缬帛。盖自元丰初，

置为行军之号，又为卫士之衣，以辨奸

诈，遂禁止民间打造。令开封府申严其

禁，客旅不许兴贩缬板”。此处的“钹

遮那缬”有诸多理解，沈从文认为是一

种加金的印染工艺，而刘道广 [5]32 和郑

巨欣 [4]84 认为“钹遮那缬”并非指印金

织物，而是于阗语的音译，具有夹缬的

可能性。从前文禁止民间兴贩缬板来

看，“钹遮那缬”“皂班缬”应该都指

代夹缬。

宋代一方面将锦绣换成缬罗，另一

方面夹缬的民间生产遭到一定限制。

《宋史·舆服一》记载：“靖康之末，

累朝法物，沦没于金。中兴，掇拾散逸，

参 酌 时 宜， 务 从 省 约。 凡 服 用 锦 绣，

皆易以缬、以罗。”《宋史·仪卫三》

记载：“用锦绣、金银、真珠、北珠者

七百八十人，以头帽、银带、缬罗衫代。”

靖康之乱后，朝廷厉行节俭，将锦绣更

换成夹缬。夹缬的相关记载反映了宋王

人都有穿着夹缬的例子。后晋刘昫《旧

唐书》卷一十七上记载：“庚子（828 

年） 敕： 应 诸 道 进 奉 内 库， 四 节 及 降

诞进奉金花银器并纂组文缬杂物，并

折 充 铤 银 及 绫 绢。” 此 处“ 文 缬” 指

具象图案的印染品，唐代灰缬并未有

较大发展，因而“文缬”应该指夹缬。

北宋王溥《唐会要》卷三十一杂录记载：

“大和三年（830 年），客女奴婢通

服青碧听用庶人兼许夹缬。”北宋王

钦若《册府元龟》记载：“王起判度支，

太和四年十月，进绫绢夹缬杂采等共

一万四千三百疋，御衣一副，镜一面

诸 方 镇 称 是。” 由 此 可 知， 中 唐 夹 缬

的产量较大，且夹缬已渗透至庶民的

日用服饰中。唐代日本僧人圆仁的《入

唐 求 法 巡 礼 行 记》 卷 四：“ 任 判 官 施

夹缬肚一一疋，辛长史见来，便交裁

作褐衫。斋后出州，归到宿处。”[16]188

时间是会昌五年（845 年），圆仁此

时停留在郑州。 唐 末 王 定 保 的《 唐 摭

言》卷十二：“王璘举日试万言科，

崔詹事观察湖南，因遗之夹缬数匹。

璘翌日以中单襜褕衣之以诣，崔公接

之 大 惊 矣。” [17]141 此 事 件 发 生 在 唐

懿 宗 咸 通 年 间（860 ～ 874 年 ） 的

湖南地区。南宋王应麟的《玉海》卷

八十二载：“韦绶为学士，德宗幸其

院， 以 蜀 缬 袍 覆 而 去。”韦绶是唐德

宗时期的翰林学士，此处 提 及 了“ 蜀

缬袍”。自唐以来，夹缬在四川地区

便有生产，这一点体现在白居易的诗

中：“ 成 都 新 夹 缬， 梁 汉 碎 胭 脂”，

这蜀缬袍也具有夹缬的可能性。

唐代以后，夹缬一词在文献中较少

出现。晚唐至五代还可在吐鲁番文书中

找到夹缬的记载，到了宋辽时期，几乎

已不见夹缬之名。这并不代表宋代夹缬

衰微，此时，夹缬往往以“缬绢”“缬

罗”等较为笼统的词汇出现，一些新式

朝的衰退和对奢荡靡极的反思。因战争

原因，服饰由锦绣置换成夹缬，民间缬

板贩卖遭禁，夹缬行业因此受到打击。

但从其他史料可以发现，民间夹缬贸易

并未因此一蹶不振。《晦庵先生朱文公

文集》中记载了朱熹弹劾唐仲友的事

件：“又趁势造花版印染斑缬之属凡数

十片，发归本家彩帛铺充染帛用。”这

侧面印证了官府虽明令禁止，但夹缬仍

有销路。《梦粱录》谈临安市容时，提

到诸多彩帛铺，所谓彩帛，便是印花缬

帛 [18]。虽然官府在民间禁止制作缬板，

但屡令不止，临安街头印花缬帛的店铺

林立，成为一道风景。

（二）元明：彩色夹缬式微与消散

宋代以后，彩色夹缬逐渐式微，文

物和史料都比较稀少，这可能与夹缬易

名有关。在元代，夹缬技艺本身趋于单

色化，一种新的趋势正在形成。《元史》

中记载：“衮衣，用青罗夹制，……裳

一，带褾襈全，红罗八幅夹造。上绣藻、

粉米、黼、黻，藻三十二，粉米十六，

黼三十二，黻三十二。蔽膝一，带褾襈，

红罗夹造八幅，上绣升龙二。”此处的

“青罗夹制”“红罗八幅夹造”侧面说

明了夹缬技艺曾用于加工帝王的礼服，

且色彩可能较为单一。《丹铅总录》记

载：“元时染工有夹缬之名。”而元末

明初的《碎金》中归入夹缬里的一些缬

名。比如，浆水缬明显已不是夹缬，且

面料可能已由丝绢转为棉布，更像是现

代的蓝印花布。明代杨慎的《李卓吾先

生读升菴集》⑨载：“胡元时染工有夹

缬之名，别有檀缬、蜀缬、浆水缬、三

套缬、缘丝班缬诸名，问之今时机坊亦

不知也。”可见，到了明清时期，夹缬

工艺在民间已经基本失传。虽然在发掘

明代定陵时出土了“八宝纹夹缬绢”、

故宫博物院也珍藏有几幅明代夹缬，但

这些彩色夹缬和西藏地区的夹缬较为类
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的文献问题进行了再研究，明确了目前

唐代起源说在文献上存在失实之处。在

唐代开元时期夹缬已广泛传播，日本正

仓院所藏便是证明。从史料和工艺的发

展规律上看，夹缬应在隋代或初唐时期

已被发明，盛唐至唐末社会传播面十分

广泛。到了宋辽时期，夹缬的名称发生

了变化，且在民间的生产遭禁。从名称

变化及出土文物来看，这项工艺似乎发

生了转变。元代尚有夹缬之名，但工艺

由多色转向单色，明清时期彩色夹缬近

乎绝迹。通过上述问题的探讨，基本可

以对中国古代彩色夹缬的起源、传播与

演变有一个清晰的认识。

注释

① 20 世纪 70 年代，武敏在《唐代的

夹 版 印 花 ——夹 缬 ——吐 鲁 番 出 土 印

花丝织物的再研究》一文中认为“合

罗排勘缬”是对夹缬工艺的写实记叙：

“罗指筛罗花版。合罗，是将两页相

同的筛罗花版相对叠合，把织物夹在

中间；排勘缬，即依次移动这两页花版，

版版衔接，印出美丽的花纹。”

②笔者认为在夹缬研究中存在不少知

识更新不及时的情况，一些相关论述

并未对文献的时间、事件以及前后文

之间的联系做出细致的考究，只是断

章取义地引用片段导致不少以讹传讹

的现象。

③国内多数传统工艺从业者的理论知

识 相 对 薄 弱，《 唐 语 林》 中 的“ 唐”

字便会让很多人产生误读。虽然《四

库全书总目》称：“是书虽仿《世说》，

而所纪典章故实，嘉言懿行，多与正

史 相 发 明。” 认 为《 唐 语 林》 具 有 一

定可信度，但其为轶事小说，若以其

为“金字招牌”便会形成一种遮蔽。

④ [ 北宋 ] 高承：《事物纪原》明萬曆

刻本十卷第十一册第 18 页，藏于柏克

莱加州大学东亚图书馆。《事物纪原》

是宋代高承撰写的类书，在内容上《唐

语林》虽考证全面，但仍是轶事小说，

且 与《 事 物 纪 原》 相 似 度 极 高， 用 以

互证夹缬起源于唐代缺乏说服力。

⑤ 笔 者 查 阅《 因 话 录》， 只 找 到 柳 婕

妤嫁给玄宗的缘由，并未有夹缬之事

的任何记载。此外，赵璘和柳氏宗族

有血缘关系，其直接目的是为宗族扬

名，对柳氏宗族的描述有美化成分。

⑥南宋陈振孙《直斋书录解题》言：“蜀

潘远撰。”《馆阁书目》按李淑作潘遗。

今考《邯郸书目》亦作潘远，其曰“遗”

者，本误也。所记隋、唐遗事。”

⑦此书以考证名物制度为主，体例与

晋代崔豹的《古今注》大致相同。

⑧ 隋 开 皇 十 七 年（597 年 ） 费 长 房

撰。 又 作 开 皇 三 宝 录、 开 皇 录、 三 宝

录、 长 房 录、 房 录， 收 录 于 大 正 藏 第

四十九册，是佛教传入我国后至隋代

的弘法记录。

⑨明杨慎撰，明李贽辑并评，明末刻

本，藏于柏克莱加州大学东亚图书馆。

文中引用记载于第二十卷《缬衣》。

参考文献

[1] 李 雪 艳 . 蓝 夹 缬 工 艺 及 其 现 状 : 浙

江乐清蓝夹缬工艺调研 [J]. 创意设计源 , 

2015(3):55-59.

[2] 郑巨欣 . 日本夹缬的源流、保存及研

究考略 [J]. 新美术 ,2015,36(4):44-49.

[3] 赵 丰 . 夹 缬 [J]. 丝 绸 ,1991( 增 刊

1):98-100.

[4] 郑巨欣 . 浙南夹缬 [M]. 苏州 : 苏州大

学出版社 ,2009.

[5] 汉声编辑室 . 夹缬 [M]. 北京 : 北京大

学出版社 ,2007.

[6] 张琴 . 各美与共生 : 中日夹缬比较研

究 [M]. 北京 : 中华书局 ,2016.

[7] 卫艺林 , 梅蓉 . 夹缬工艺的起源新考 [J].

似，很可能来自西藏 [19]。
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因主要有以下几方面：其一，宋以后夹

缬的名称不断发生变化，经过宋、辽、

夏、金、元多民族的交流已经变得有些
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贩卖缬板，客观上阻碍了夹缬生产规模

的扩大和技术的迭代。此外，战争也导

致部分彩色夹缬工艺的失传。文化与审

美上，元代色尚蓝白，蒙古族有“苍狼
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后自然被统治阶级抛弃。其三，出自技

术与原材料的革新。在民间，因黄道婆

推广棉纺织技术，棉织物耐碱不耐酸，

且棉织物分子链中有很多羟基，吸水性
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靛蓝更易制备，且印染棉布时色牢度相

对较高。反之，用彩色植物染料去染棉

布色牢度低，因此到了明清时期，无论

是在宫廷还是民间，彩色夹缬都失去了

消费群体。
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彩色夹缬是中国古代印染技术与文

化的一个缩影，其起源、传播、演变的

历史对实证我国古代高度发达的手工印

染技艺具有特殊意义。同时，彩色夹缬

也是中国古代丝绸之路文化交流的一

个缩影。在起源与传播问题上，文章对

两种夹缬起源说，以及以往容易被忽视
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证 . 北京 : 中华书局 ,1987.

[9] 田伟 . 中日夹缬比较与设计研究 [D].

杭州 : 浙江理工大学 ,2023.

[10] 田伟 . 风从东方来 : 古代夹缬东传

与日本板缔染研究 [J]. 苏州工艺美术职

业技术学院学报 ,2023(2):13-17.

[11] 王云五 . 丛书集成初编 [M]. 上海 :

商务印书馆 ,1936.

[12] 田自秉 . 中国工艺美术史 ( 修订本 )

[M]. 上海 : 东方出版中心 ,2010.

[13] 卞宗舜 , 周旭 . 中国工艺美术史 ( 第
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造节庆 IP 人格、拓展 IP 体验渠道的设

计路径，为其打造独特的旅游 IP 提供

了可参考的思路。这不仅能保护与创新

当地传统文化、助力南岗千年瑶寨旅游

经济的发展，也能为同类型民族地区的

乡村旅游发展提供参考，具有一定的理

论意义。本研究虽缺少实践维度的探

索，但本文确实填补了南岗千年瑶寨旅

游 IP 探索的空白，为其旅游发展提供

了见解。希望在后续研究中，研究者能

够就南岗千年瑶寨进行旅游 IP 设计实

践，从理论层面到实践层面为南岗千年

瑶寨旅游 IP 的构建进行全面探索。
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